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»Mi moramo uginiti svoje prostore hu-
manijim.«

. Ova ¢esto rabljena parola naravno
je hvalevrijedna, ali jo§ ostavlja za
sobom dosadne objekte koje ljudi iz
nuzde prihvaéaju, ul ‘e kojima se n2
Sece, parkove bez zelehila i guivu na
parkirali$tu. U arhitektonskom rjedni-
ku ¢esto upotrebljavama rijeé¢ »ljudsko
mjerilox mnogo puta ne znaéi nista
viSe nego verbalni ukras. Moze se de-
siti ¢éak i to, da se odredeni prostorni
nered proglasi humanim, a sve ostalo
strpa u pretencioznu, ustrojenu, hlad-
nu, intelektualnu i sli¢nu arhitekturu
Jer dok se stilske odlike moderne ar-
hitekture (lagana mnenosiva progelja,
podizanje cijelog objekta na stupove,
pojava konzole, veliki potezi otvora
itd.) mogu izluciti i analizirati priliéno
objektivno, prostorni kvalitet je bazirar
na mmogim subjektivnim pretpostav-
kama, pa nije ni ¢udo da su zakljudei
divergentni i zbunjujuéi.

Ameri¢ki arhitekt Paul Rudolph,
autor je vife od stotinu realiziranih
objekata medu kojima ima i oglednih
primjeraka moderne svjetske arhitek-
ture. Unutar njegova stvaranja tesk>
je pronaé¢i formulu po kojoj kreira, pa
stoga i objekti nose popriliéno medu-
sobne formalne razli¢itosti. Jedina za-
jedni¢ka odlika prisutha u mnjegovu

* pristupu je uspostavljanje takvog pro-

_potreba prijasnjih_epoha odbadeni su.. . jek da naprave u redu ne znati daje”

stora s kojim se Govjek sudivljava ili
kako on to kaZe »traganje za psiholo-
gkim ugodajem prostora«. Nadalle,

- ovaj kreator magistralnog opusa di-

nasnje arhitekture smatra da se sa-

yremenim jezikom moZe obnoviti i iz

zaborava povratiti mnoge humane o-

- sobine prostora mastalih u pro8losti.

~ obogaéivanja

ovniku, ka-

'uvije kada dbliujemo ja-n prtf)r y

Mnogi su danas pomalo nesigurni u
ovom pogledu; dijelom jer je moderna
arhitektura odbacila neke stavove kao
da nikada nisu postojali, a koji ipak
jo§ imaju wvrijednost. Ograniéeni pri-
stup stvorio je niz neprikladnih obje-
kata dosade i monotonije kakve ljudi
nikada prije nisu zidali. Monumental-
nost, simbolizam, dekoracija itd, —
u ime moderne arhitekture. .Morali
bismo ipak nauditi kako obnoviti zna-
cenje dostojanstvenog i raskoSnog, ka-
ko kreirati prostor smirenja i inspira-
cije, kako napraviti topao, izoliranj i
zaokruzen ili kako prostor Zurbe i me-
teza nabit vitalno$éu, a kako prosior
koji odreduje, dijeli i isprepli¢e pro-
store suprotnog karaktera. Trebamo
sekvencu prostora koji golica znatize-
lju posjetioca, stvara osjetaj predvi-
danja, dozivlje slijedeéi i tiera napri=-
jed da se nade prostor krajnje nap=-
tosti 5to dominira u ovom sklopu, a
notom nas ovaj dalje usmjerava. Cn-
dno je na primjer da debar dio arhi-
tekzata uniformira wvisinu prostorija,
zaboravljajué: :li ne Zeleti da mijenia-
ju visinu strona. Ograniéenje namet-
nute visine tefko ie razumjet: kada =2
uzrme u obzir vainost psiholoSkog efe-
kta variranja visine stropa.

— Cini se da su formalne kvalitete

~rhitekture posliednjih desetljeéa bi- -

le ignorirane, Ima li to utiecaja na
psiholofki ugodaj prostora?

— Svi mi uofavamo da strogi funk-
cionalizam nije zadovoliio potrebu da
odredenom prestoru da osjec¢aj pripa-
dnosti, niti da bude traini spomenik
¥ivotnih ideja svog vremena, da pota-
kne emociju §to je oduvijek bilo u na-
ravi arhitekture.

Jedan od velikih propusta moderne

@ Paul Rudoiph, kreator magisiral
ugedaju prostora, o zhrci »nmdamiq

arhitekture je u pomanjkanju interesa

za odnos objekta prema nebu. Velika
je vectina objekata s ravnim krovom.
To za mene znaci slabu brigu kod rj=-
$avanja onih zadataka gdje je silueta
od veoma velikog znacaja. Sumnjam
da je poezija ikada napisana obrisom
ravnog krova ma horizontu zalazeécg
sunca. Tradicionalni krovovi ¢esto
stvaraju pravu dramu, i na$ je zada-
tak da im pronademo moderne ekvi-
valente. Dogodi li se, da se razbije in-
tegritet -prostora obi¢no kazemo da su
nam objekti postavljeni medusobno
na bazi kontrasta, ali ova isprika pri-
kladna je samo ponekad. Naravno da
postoji opasnost kad se doslovece po-
stuje prijadnja arhitektura. Svako zda-
nje bez obzira na to je li malo ili ve-
liko dio je veée cjeline i zato istinski
uspjeli objekat mora biti postavljen
u svom okoliSu u smislu mjerila, pro-
porcije i vanjskog prostora Sto ostaje
izmedu objekata.

® Koda svatko Zeli hiti
»Kreativan«...

— Ponekad se uéini da su ljudi skloni
poetitnost traZiti u proslosti, neki je
oc¢ekuju u buduénosti; s druge sirane
se énje da danas postoji vise zahtjeva
i potrebe za umjetnoSéu u arhitekturi
no ikada prije?

— Postoji neSto u fovieku da Zeli
i nastoji postaviti stvari organizirano,
‘logiéno i lijepo. Ne mislim da je ta
potreba danas manja no $to je uvijek
bila. Vjerojatno je istina da postoje
manje dobro organizirane okoline, ma-
nje harmonije, ali i to je razumljivo
jer se javljaju problemi koje ljudi ni-
do sada. I danas ljudi
u viliki dio svog vre-
1 ono Sta oni m'sle
Mnoge su stvari otezane
3 og »modes, i strahovi-
rkani jer mislimo da nesto
noderno. Nesto se mapravi
estu i to bude dobro, a
/i u drugom: i dobije se
ladno. Na primjer, jedan
pokret u arhitekturi nazvan
sinternacionalni stil« brzo je cirkuli-
rao kroz knjige, magazine, edukacij-
ske ustanove, filmska platna cijelug
svijeta. Misleé¢i o Bauhausu naivno su
presadene njegove stilske odlike i iz-
gradeni su objekti gotovo bez znadaja.

Ali da odgovorim mna pitanje: mi-
slim da ljudi traze viSe umjetnost; u

arhitekturi — umjetnosti prema svom

ukusu. To 3to arhitekti ne znaju avi-

ljudi ne. trebaju. oo 1
— Govoreéi o arhitekturi, nije li taj
zahtjev viSe praktiéne naravi i nije U
ta ljepota podredena nasim potrebama.
Danas se ¢ini da su naSi preci doZiv-
1javall prostore viSe iracionalno i e-
motivno. Danas ljudi svjesno, razu-
mom valeriziraju .je li neki prostor
zagrijan, posjeduje li telefon, je i
opremljen itd.?

— Kazete da komfor potpomaze
ideju o lijepome. Mislim da ste samo
djelomiéno u pravu. Ljudi su uvijek
postizavali udobnost koliko je to bilo
moguée. U kameno doba koje ¢&esto
nalazimo poetiénim, ljudi su takoder
pravili zastitu od kiSe, palili vatru, u-
kraSavali zidove pecine, | sve je to
podrZavalo njihov ljudski smisao, D=-
nas je u biti sliéno i ne bih kazao da
je iskljuéivo potjera za komforom po-
vezana s idejom lijepoga.

— Napredak 20. stoljeéa jspao je do-
bar na mnogo nadina i donio je fanta-
stitne moguénosti. Afirmacija novih
materijala, izmjena ideja i iskustava,
bolja organizacija gradnje, novi zada-
ci koji do sada nikada prije nisu po-
stniali. nije 1li sve to izazov modernim
arhitektima. Ne navjeScuje li im onu
divou kreativnu slobodu &to je svaki
stvaralac priZeljkuje?

— Prava sloboda dolazi s velikom.

‘opusa danaSnje arhitekivre, o psiholoSkom
« | kreativnosti pod svaku cijenu

Paul Rudolph:
sPrava sloboda dolazi s velikom disciplinoms

disciplinom. Misleéi o slobodi ljudi
ponekad grijeSe slaveci nesto 5to uop-
¢e nije sloboda. NuZnost da se bude
kreativan pod svaku cijenu moZe biti
Stetna za pejsaz i okolinu. Kada sva-
tko Zeli biti »kreativan« obi¢no se am-
bijent upropasti. Ja se zalazem za bo-
gatstvo arhitektonske ekspresije, ali
je veoma vazno uoditi principe i biti
discipliniran. :

Primjerna je i ljepota grada Du-
brovnika zasnovana na disciplini: ka-
men kao zajedni¢ki materijal, dosta
pravilan raster ulica, te kompakiaast
unutar definiranih, ¢&vrstih - zidina.
Ove odredenosti su napravile da je
Dubrovnik postao prekrasno mjesto.

Relacija izmedu potrebe za kreativ-
no$éu i traganja za produhovljenim
prostorom je dosta komplicirana. Za
pojedine probleme imamo viSe rjese-
nja, no u isto vrijeme i neke datosti
situacije i ambijenta koje ne smijem>
izbjeéi.

Osjeéaj slobode mnogi je put pogre-
ino shvacen. Arhitekti nisu toliko sle-
bodni kao to se misli.
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