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(Uz posjet Paula Rudolpha)

»Tko je danas najve¢i arhitekta na
svjetu?  Cesto upitaju kada saznaju da
ste arhitekt. Mozete odgovoriti: ,,Cemu
traziti velikane u ovom anonimnom vre-
menu“ ili ,,da svaka Skola ima svog sveca
zastitnika, uzora koji daje principe $to se
slijede*. Izbjeci ¢e se odgovor, no mnogi
od danas ¢e pomisliti na neka iména
medu kojima je svakako americki arhi-
tekta Paul Rudolph. Sugovornika bi zani-
malo §to je napravio ovaj « hitekt, a sada
je odgovor jos teZi jer bi trebalo nabrajati
stotinjak realiziranih objekata i jos toliko
neizvedenih projekata i studija. Njegova
veli¢ina nije medutim u ovim brojkama
ve¢ u projektima medu kojima mnogi
predstavljaju one diferencijalne pomake u
kretanju arhitektonske misli.

@® Zar »formou slijedi pare«?

Rudolph nije funkcionalista, mada funk-

ciju rjeSava bolje od mnogih ortodoksnih

funkcionalista, ali tu ne-traZi inspiraciju

forme. Stovife pribojava se tog dog--

matskog anali¢kog koncepta u kome vidi

uzroke mnogih poteskoéa natovarenih na
: o

steme prostora on daje prednost formi,
permanentno otkrivaju¢i njen psiholoski
znacaj za korisnika i promatraca. Razvija
Wrightovu tvrdnju da su forma i funkcija
jedno. Na toj postavci on zbraja ostale
arhitektonske ~datosti: okoli§, pejsaz,
klimu, vid Zzivota, materijal, i stvara
objekat koji ima svoj vlastiti indentitet.
Prostor bez indentiteta teSko da moze
posjedovati vrline umjetnickog djela.

Kod Rudolpha je stvaralacki proces
shvacen kao licni napor i stoga on u njega
ukljuduje vlastito arhitektonsko htijenje i
potrebu za vlastitim izrazom. To je onaj
dio koji u racionalne komponente unosi
autorovu imaginaciju i mastanja, da na
nas djeluju jedino preko senzibiliteta.
Kad bi se sve objasnilo, §to je kod Ru-
dolpha nemoguce, nestao bi onaj dio
nespoznatljivog §to golica, daje draz i
otvara polemike.

Opéa karakteristika njegove arhitek-
ture jest rasko$ oblika, slozenost forme
koja je kod javnih objekata to sluze kao
fokusne tocke viSe naglaSena i s vise
dopustenog ,,ekcesa®, negoli na objek-
tima_stanovania, .::‘dmim;st‘raciie 111 ob-

p i] -u _duhu’ fi
lizma. Sigurno je, da je funkcionalizam
rjesavajuéi neke probleme, zastao prije
valjanog rjeSenja, a da bismo mi danas
kompletirali te zadatke mali su izgledi da
mozemo nastaviti istim kliSeom.

U sirokom spektru svog stvaranja
Rudolph je ,.iskoriftavao* i veoma ras-
trosne investitore. Bass House — vila za
teksaskog milijardera stoji preko milijun i
pol dolara, pa bi njegovi protivnici mogli

Pay
istaknuti parolu §to je Sesto rabe u nedo-
statku vlastite kreativnosti: ,,forma sljedi
pare*‘. Rudolph medutim postize jednako
. vrijedne rezultate i kada projektira u
ograni¢enim datostima. Bez obzira na
obilje stanova, petina Amerikanaca jo$
stanuje u nepovoljnim uyjetima. Dobar
dio Rudolphove aktivnosti je usmjeren na
jeftino stanovanje. Projekt ,,Oriental
Masonic Gardens® izveden u New Havenu
daje primjer stvaranja vrijedne psiholoske
okoline i u reduciranoj moguénosti.

Nase predrasude i rezerviranost prema
tzv. ,,internacionalnom stilu® i funkcio-
nalizmu kao njegovoj podlozi, ne pro-
izlaze iz rezultata §to su ga njegovi ute-
meljitelji ostvarili. Kada se arhitektonski
genije i veli¢ina izrazava, onda on pistiZe
pozitivan u¢inak bez obzira na to kojim
se sredstvom posluzio. Nas odgoj i senzi-
bilitet uvijek korespondira s pravom vri-
jed Nesimpatije prema i io-
nalnom stilu jesu u njegovim skraéenim
postupcima koji otvaraju mogucnost za
projektiranje mnogim ograni¢enim, ¢ak i
netalentiranim arhitektima. Manje ne
samo da prestaje biti vie, nego postaje:
MANJE JE NAJMANJE. Laiku se vilo
brzo uéini da je lako slikati poput Pi-
cassoa ili projektirati na nacin Mies van
der Rohea, zaboravljaju¢i ili ne shvacajuci
da je to finale jednog umjetnickog pro-

_cesa, a ne nikako trenutak slucajnosti
sablone. Ovako ostvareni objekti i ambi-
jenti u najboljem nas slucaju, ako nas ne
iritiraju, prepustaju ravnodusju. Mnogi
put se to ugini kao dobra scenografija

pretendira da bude stvarala, nego li da

nas ostavi nezainteresiranim.

@ Ogranitenja regionainog
izraza
Kada pojam formalizma ne bi nosio (a ne

bi trebao) atribute loseg, kazali bismo da
je Rudolph formalista. Rj S

i (na slici: jedan od njegovih objekata)

jektima podred: gl tkivu. Za
razliku od neuspjelih poigravanja for-
mom, Rudolphova forma nastaje kao
izlugeni produkt unutrasnjeg prostora i
obrnuto. Interijer i eksterijer nikada nisu
dva razlicita svijeta. Oni su u &vrstoj po-
vezanosti. Nadalje ti oblici kojima je na-
mjera ushienje 1 zanos, nisu nikada izvan
okvira gradevne moguénosti nego njeno
maksimalno iskoriStenje.

Rudolph je dobar primjer da se istak-

ne razlika izmedu formalizma i pseudo-
formalizma. Karakteristike ovog zadnjeg
imaju i tzv. ,regionalni stilovi* koji se
zadnjih godina razbuktavaju u nas i u koji
se prebacuje ¢ak i jedan dio ,,internacio-
nalaca®. Ako se misli da ¢e se temama
puckih napjeva spasiti nasi ambijenti,
&ini se da su u gadnoj zabludi oni koji bi
svoje vrijeme htjeli zamjeniti jednim dru-
gim-proslim. Ima viSe uzroka §to ograni-
CGavaju regionalni izraz. Rudolph ih spo-
minje: prvo, industrijalizacija; drugo,
Cesta putovanja i olakSano komuni-
ciranje; treée, stalno poskuplienje tra-
dicionalnih materijala i obrtnickog rada;
Getvrto, utjecaj arhitektonske Stampe;
peto, Stovanje onog §to jé popularno i
zelja da se tome prikloni; Sesto, ,,uradi

sam* po uputi proizvodaca, ,,pokret*; i
sedmo, apstraktne osobine sadrZarie u
novom konceptu prostora.

@ Strast za crianjem

Relativno velika produkcija iz biroa Paul
Rudolpha uzrokovana je njegovom posve-
¢enosti arhitekturi. Biro nije nikada imao
vise od petnaest suradnika, jer je to broj,
kako Rudolph rece, koiji se moze kon-
trolirati. On je naime ukljuéen u

svakog suradnika i direktno rjeSava svaki
problem, bilo e i, crtacki ili

detaljla7 Rl&lil?ija americkog businessa nije
uspjela olpha ubaciti u trku za pro-
* fitom. 6gmniéi_o > je na koli¢inu pro-

jekata koje moze najneposrednije rjesa-
vati provodeéi - poprilicno vremena u
svom malom ateljeu blizu Pete Avenije u
New Yorku. Zanos i odusevljenje kojim
se bavi arhitekturom svrstava Rudolpha u
artiste .sa tradicionalnim atributom te
rjeci. Direktna veza s projektom je uzro-
kom mnogih njegovih ostvarenih vrijed-
nosti -u arhitekturi. Nasuprot tome,
otudenje od projekta; Cesta bolest u arhi-
tektonskim biroima donosi lo§ uspjeh. U
distribuciji posla i vlasti, arhitekt me-
* nadzer daje niejasne skice ili

proklamira neke svoje ukuse, i misli da ce
se to sada nekom magijom razviti u ve-
liku arhitekturu. Na Zzalost nema kruha
Lez motike, ni arhitekture bez olovke.
“Crtez je oruzje za kreaciju prostora i
Rudolph to koristi do maksimuma. Kroz
mnostvo skica i nacrta . prociScava
koncetp objekta i svoju imaginaciju svodi
na konkretno. Crtezi perspektiva, crtani
u posebnoj Rudolphovskoj maniri, izra-
zavaju strast za crtanjem; Krajnje su
egzaktni, bujni i temperamentni poput
prostora koji opisuju, i imaju vlastitu gra-
ficku vrijednost. 3

Veliki broj ameri¢kih umjetnika i in-
telektualaca osjeca i dozivljava duhovnu
povezanost s’ Evropom. Za razliku od
superiornog kauboja, oni ovamo dolaze s
postovanjem hodocasnika da bi izostrili
kriterij svog umjetnickog postupka, a taj
je utkan dobrim dijelom u naslijede pros-
losti. Potkraj mijeseca Paul Rudolph do-
lazi u Dubrovnik. Razlog posjetu nije tu-
risticka popularnost u SAD ovog jadran-
skog ljepotana, ve¢ preporuke njegovih
prijatelja arhitekata i fotografije grada
koje su ga oduSevile. Arhitektonski i

urbani potencijal Dubrovnika zacijelo ¢e -

biti inspirativna dusevna hrana velikom
arhitektu.

Lenko PLESTINA '@
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